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ПРОШЛЫЕ ЖИЗНИ


В прошлом номере журнала я описал проведённый мною сеанс регрессии моего друга Олега к двум его прошлым жизням. Напомню, что одна его жизнь была в Германии 1912 года, другая в Древней Греции, в городе Силесия. Здесь важно то, что нам удалось проверить существенные факты, а именно: центристы в Германии 1912 года были второй по численности из пяти основных политических партий; социалисты имели 100 мест, центристы 90. В Древней Греции Силесия был главным городом, превышающим по значимости Александрию и Антиохию. Средоточием интеллектуально-культурной жизни тогдашних городов обычно была рыночная площадь с форумом на ней. На этот же квадрат выходили магазины и учреждения, имевшие спереди колоннаду. Философия в то время играла исключительно важную роль.

___________________

    Продолжение.


Как читатель уже знает, в моих исследо-ваниях и в работе по помощи людям я основываюсь на концепции параллельных одновременных воплощений, то есть считаю, что человек одновременно живёт несколькими жизнями, относительно близкими в  историческом времени. И мне известна концепция В.Кандинского, считавшего, что эти параллельные жизни-существования специаль-но создал некий первообразный по отношению к ним творец — для исследования соответ-ствующих реальностей и получения опыта. Но вначале несколько слов о Кандинском.


Василий Васильевич Кандинский (фотогра-фия ниже) был одним из выдающихся живо-писцев ХХ века. Он родился в России и прожил в ней до тридцатилетнего возраста. Он окончил Московский университет по кафедре полит-экономии, получил приглашение занять место профессора в Дерптском (ныне Тартуском, в Эстонии) университете, но научную карьеру решил не продолжать и отправился в Мюнхен учиться живописи, которой он давно увлекался. В Германии он жил с 1896 года по 1914-й, выезжая при этом и в другие страны. В начале Первой мировой войны (в 1914 году) он вернулся в Россию, прожил в ней до конца 1921 года, а затем снова вернулся в Германию. В знаменитом художественно-учебном заведении Баухаус, похожем на тогдашний российский [image: image2.jpg]


ВХУТЕМАС ("высшие художест- венно-технические мастерские") , он был занят не только твор-чеством, но также  теорией и педагогикой. В 1933 году к власти в Германии пришли фашисты, и Кандинский уехал во Францию, и до конца жизни жил в Нейи-сюр-Сен неподалёку от Парижа. Во Франции к нему пришла мировая известность, тогда как в Германии его картины были из музеев конфискованы и экспонировались лишь на специальной выставке,  получившей у фаши-стов название "Дегенеративное искусство"... И только после Второй мировой войны Германия вновь обрела интерес к наследию этого замечательного художника.



К сожалению, в России период непризнания Кандинского затянулся на более длительный срок, начало чему было положено  Луначарским, считавшим, что Кандинский находился "в последнем градусе психического разложения". В дальнейшем картины его десятилетиями находились под запретом и стали доступны широкой публике лишь в самом конце 80-х годов, после так называемой перестройки. Но это всё  лишь внешняя факто-графия. Скажу несколько слов о внутренней. 

К его русской крови была подмешана и немецкая (бабушка по матери), и монгольская, что наверняка давало ему повод для весьма различных национально-культурных ориента-ций и обогащало палитру его творчества. Он писал доклады, статьи и книги, венцом которых явилась вышедшая в свет на немецком языке книга "О духовном в искусстве". В ней он писал, что искусство (и живопись в частности)  призваны служить развитию и совершенст-вованию человеческой души, что живопись — это "язык, который говорит нашей душе о её хлебе насущном, и этот хлеб может в данном случае быть представлен душе лишь этим и никаким другим способом".


К сожалению, в журнальной статье нет возможности осветить подробно "космическую" подоплёку творчества Кандинского, поэтому скажу просто: многие его не понимали тогда, и многие не понимают его и сейчас. Причина проста: он ушёл в развитии дальше нас. Как сказано в Агни Йоге, если бы ангел вздумал написать картину и показать её современному землянину, то ничего, кроме насмешки, он бы не услышал...  То же и здесь. Образы, созданные Кандинским в композициях 1910-1920 годов, сродни великим научным открытиям, а то и предрекают их. Он выходит в необозримый мир Вселенной и в художественном образе откры-вает чувство бесконечности, великое и бездон-ное пространство. Интересно, что в более позднее время, в 1930-1940 годы, он, наоборот, погружается в бесконечно малое, словно разлагая атом или клетку на составляющие их элементы. Всё это дано не многим, и не многие могут это понять. 

Вернёмся, однако, к его концепции Творца, пославшего на Физический план ряд душ для исследования соответствующих реальностей. В одном из моих исследований через известного художника Д.П. как раз и говорил Василий Кандинский. Я этим воспользовался и спросил его о людях, которых он, согласно его концеп-ции, как "творец", возможно, и создал для исследования реальностей. И действительно, он мне ответил, что теперь он был женщиной в Китае, солдатом во Вьетнаме и еще многими другими людьми. "Кроме того, — добавил он, — я всё ещё рисую в России 30-х годов в качестве Василия Кандинского: мне очень нравится тот период моей жизни."


В заключение можно сказать о том, что эта его концепция совпадает с соображениями многих парапсихологов о том, что примерно в 1930 году новые души на Землю приходить перестали, так как начала увеличиваться частота её вибраций, а вынести это могут лишь души со значительным "земным стажем". Иными словами, когда частота возрастает, то физическое существование начинают более развитые "перводуши", могущие жить одновре-менно в большем количестве физических тел. На это же указано и в одной из статей в данном журнале — что рождается всё большее число душ именно из высших слоёв Мироздания. 
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      В. Кандинский. "Картина с тремя пятнами"

   (центральный фрагмент). — 1914 г.
